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سولماز مظفری
دانشجوی دکترای زبان و ادب فارسی و

 دبیر ادبیات دبیرستان ها و مدرس دانشگاه آزاد شیراز

واكاوی هنجــــــارگريزی در
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مقدمه 
در ح��ال حاضر پژوهش های ادبی مبتنی بر نظریات ادبی 
معاصر با اس��تفاده از امکانات رایج در علم زبان شناس��ی 
و ش��اخه های مختلف آن هس��تند. یکی از نظریات مورد 
بحث امروزی »برجسته سازی کلامی و دو نوع آن در آثار 
ادبی« اس��ت که نظر بسیاری از نویس��ندگان و منتقدان 
معاص��ر را ب��ه خود معطوف س��اخته اس��ت. در ادبیات و 
نظریه ه��ای ادبی نوی��ن آنچه مورد بحث و بررس��ی قرار 
می گیرد؛ زیبایی و هنری ب��ودن اثر و جنبه های متفاوت 
آن اس��ت. درواقع، شاعر به برجسته س��ازی سازه های اثر 
توجه ش��ایانی نش��ان می دهد تا آفریدة خود را به درجة 
برجس��تگی و تمایز برس��اند. گفتنی اس��ت نویس��ندگان 
و منتق��دان بس��یاری از ابعاد مختلف به اش��عار امین پور 
توجه نش��ان داده ان��د و آثاری نگاش��ته اند اما درخصوص 
هنجارگریزی در شعر قیصر امین پور تاکنون، کار مستقل 

و مدونی صورت نگرفته اس��ت. 
این نوش��تار نتیجة پژوهش��ی اس��ت که به واکاوی انواع 
هنجارگری��زی از دی��د لیچ، زبان ش��ناس انگلیس��ی، در 
آخرین مجموعه ش��عر قیصر امین پ��ور می پردازد و برای 

هر کدام از انواع هنجارگریزی - واژگانی، زمانی، س��بکی، 
گویش��ی، معنایی و... - ش��واهد ش��عری ارائه می دهد و 
س��روده های این مجموعه را به نقد و واکاوی می نش��یند. 

بحث و بررسی 
ادبی��ات، هنر آرایش و پیرایش کلام اس��ت؛ به نحوی که 
ص��ورت آن زیباتر و پی��ام آن تأثیرگذارتر گردد. گوینده 
به طور ارادی و آگاهانه از صورت های ویژة زبانی استفاده 
می کن��د و زبان روزم��ره و معیار را دگرگون می س��ازد و 
ب��ا این روش به اصطلاح دس��ت به عمل برجسته س��ازی 
صورت ه��ای زبان��ی می زند و در نهایت ب��ه وادی ادبیات 
و کلام م��وزون وارد می گ��ردد )افخم��ی، 1380: 208(. 
آنچ��ه در نگاه اول مهم به نظر می رس��د، زیبایی س��خنی 
اس��ت ک��ه گوینده ب��ا دیدی کل��ی آن را بی��ان و دنبال 
می کن��د. نظریه هایی ک��ه در تعریف هن��ر و زیبایی بیان 
ش��ده، دو نوع ان��د: یکی ذهنی )درون��ی( و دیگری عینی 
)بیرونی( اما آنچه در اینجا مدنظر اس��ت، برجسته سازی 
کلام��ی اس��ت که منج��ر به زیبای��ی زبان ادبی ش��عر و 
هنری ش��دن آن می گردد. نخس��تین  ب��ار صورت گرایان 
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)فرمالیس��ت ها( بحث »برجسته سازی« را مطرح کردند و 
نظری��ات گوناگونی در این مورد ارائه دادند. از جملة این 
افراد می توان اشکلوفس��کی و موکارفس��کی، نظریه پرداز 
مکت��ب پ��راگ، و بعدها لیچ، زبان ش��ناس انگلیس��ی، را 
ن��ام برد. در این جس��تار بحث از برجسته س��ازی کلامی 
مجموعه ش��عر »دس��تور زبان عش��ق« قیصر امین پور با 
رویک��رد هنجارگریزی مبتنی بر نظریات لیچ اس��ت. لیچ 
در رویکردی زبان ش��ناختی به بررس��ی ش��عر انگلیسی، 
وی  می دان��د.  ش��عرآفرینی  اب��زار  از  را  هنجارگری��زی 
هنجارگریزی و قاعده افزایی را دو مجرای اساس��ی و کلی 

برای برجسته س��ازی کلامی می خواند. 

برجسته سازی 
برجسته سازی2 عبارت اس��ت از به کارگیری عناصر زبان 
به گونه ای که ش��یوة بیان جلب نظر کن��د و غیرمتعارف 
باشد. برجسته سازی انحراف از زبان معیار است؛ هنگامی 
که ی��ک عنصر زبانی برخ��لاف معمول ب��ه کار می رود و 
توج��ه مخاطب��ان را به خود جلب می کند. موکارفس��کی 
برجسته س��ازی را فراین��دی آگاهان��ه می دان��د و معتقد 
اس��ت که هر ان��دازه فراین��دی آگاهانه تر ب��ه کار گرفته 
ش��ود، از خودکاری کمتری برخوردار اس��ت... در فرایند 
برجسته س��ازی باید عواملی چون انس��جام، نظام مندی، 
رس��انگی، انگیزش و زیباشناس��ی مورد توجه قرار گیرند 
ک��ه البت��ه از بین ای��ن عوام��ل دو اصل »رس��انگی« و 
»زیباشناس��ی« اهمیت بیش��تری دارند. )صفوی، 1373: 

)36-40
برجسته س��ازی ادب��ی ب��ه دو ش��کل امکان پذیر اس��ت: 
نخس��ت آنکه نس��بت به قواع��د حاکم بر زب��ان خودکار 
)ع��ادی و غیرادبی( انح��راف هنری ص��ورت پذیرد، که 
ای��ن را هنجارگری��زی می نامن��د و دوم آنک��ه قواع��دی 
بر قواع��د حاکم بر زب��ان خود کار افزوده ش��ود. به این 
ترتیب، برجسته س��ازی از طریق دو ش��یوة هنجارگریزی 
و قاعده افزای��ی تجلی خواهد یاف��ت )همان: 43(. گفتنی 
اس��ت که برجسته سازی فرایندی است که صورت گرایان 
روس مط��رح ک��رده و آن را از عوام��ل ب��ه وجودآورندة 
زب��ان ادبی خوانده اند: »این برجسته س��ازی یا به ش��کل 
قاعده افزای��ی یعنی اف��زودن چیزی بر برون��ة زبان مانند 
وزن های عروضی، یا به شکل هنجارگریزی یا قاعده کاهی 
یعن��ی حرکت از حالت هنجار و معم��ول زبان و آفریدن 
صورت های بدیع، شکل می گیرد.« )ساسانی، 1384: 86 و 
87(. ب��ه بیانی دیگر، هر نوع انحراف از فرم خودکار زبان 
و ایجاد دگرگونی در س��اختار کلامی به نحوی که زیبایی 

را در س��خن رقم بزند، برجسته س��ازی نامیده می ش��ود. 
لی��چ دو گون��ه از برجسته س��ازی را ممک��ن می داند: 1. 
انح��راف از قواعد حاکم بر زبان خودکار، 2. قاعده افزایی. 

البت��ه ش��فیعی کدکن��ی ان��واع برجسته س��ازی را به دو 
گروه موس��یقیایی و زبان تقس��یم می کند )دزفولیان: 56(. 
هدف غاییِ برجسته س��ازی، آفرینش س��ازه های ادبی در 
محورهای جانش��ینی و هم نشینی واژگان است. آفرینش 
زیبایی ادبی خود فرایندی گس��ترده و پیچیده اس��ت که 
در گرو ذهن خلاق است. این ذهن خلاق است که دست 
ب��ه برجسته س��ازی می زن��د. آنچه در این جس��تار مورد 
واکاوی و بح��ث ق��رار می گیرد، »هنجارگری��زی و انواع 
آن از دیدگاه لیچ« اس��ت که در مجموعه ش��عر »دستور 

عش��ق« اس��تاد قیصر امین پور اعمال گردیده اس��ت. 

قيصر امين پور و »دستور زبان عشق« 
دکت��ر قیص��ر امین پ��ور )گتون��د- دزفول، 1338( ش��اعر، 
و  مضمون یابی ه��ا  ب��ا  دانش��گاه،  م��درس  و  نویس��نده 
نکته پردازی ه��ای بی نظی��ر خود، با اعمال هوش��یاری و 
دقت نظری بی نظیر در زبان شعری خود، نازک، هنری و 
ادبی می اندیش��د و ادبی می س��راید. او که بیانش ساده و 
روان اس��ت، طراوت و نوین گرایی را در بیان و زبان به کار 
می گیرد و در چینش واژگان، معماری بی نظیری از خود 
به یادگار می گذارد. آخرین مجموعه ش��عر وی »دس��تور 
زبان عش��ق« حاکی از بی��ان س��اده و صمیمی و قدرت 
گزین��ش واژگان و توجه ش��ایان وی به برجسته س��ازی 
سازه های کلامی است. وی با به گزینی واژگان و معماری 
آن ها در کمال هنرمندی، مجموعه ای جاودانه از خود به 

یادگار گذاش��ته اس��ت. یادش گرامی و مانا. 

 )Deviation( هنجارگريزی يا قاعده كاهی
فراهنجاری )= سامان گریزی، قاعده کاهی، هنجارگریزی( 
گری��ز از قواعد حاک��م بر زبان هنجار و ع��دم مطابقت و 

هماهنگی معانی با زبان خودکار اس��ت. 
فراهنج��اری نمی تواند هرگونه گریز از قواعد زبان هنجار 
باش��د؛ زی��را بعض��ی از هنجارگریزی ها به س��اخت های 
نازیبایی منجر می ش��وند که نمی توان آن ها را ابداع ادبی 
زیب��ا به حس��اب آورد. فراهنجاری ان��واع گوناگونی دارد 
چون: آوایی، باس��تان گرایی س��بکی، گویش��ی، معنایی، 
دس��توری، نوش��تاری و واژگان )صفوی، 1373، 42-55( 
گری��ز از هنجارها اگ��ر عالمانه، زیبا و هنجارمند باش��د، 
گذشته از ش��کوفایی، بالندگی و استمرار حیات شعر، به 
غن��ای زبان نیز کمک می کند )روحانی، 67: 1388(. آنچه 
صفوی به عنوان انواع هنجارگریزی برمی ش��مرد، درواقع 
برگرفته از نظریات لیچ است. وی این نوع برجسته سازی 
را در 8 دس��ته معرفی می کند: 1. هنجارگریزی واژگانی، 
2. هنجارگری��زی نح��وی، 3. هنجارگری��زی آوای��ی، 4. 
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هنجارگری��زی گویش��ی، 7. هنجارگری��زی نوش��تاری و 
8. هنجارگری��زی معنای��ی. هنجارگری��زی را نبای��د ب��ا 
قاعده افزای��ی یکس��ان دانس��ت؛ هنجارگریزی ها از لوازم 
ش��عر به حساب می آیند و از لحاظ ماهوی از قاعده افزایی 
ج��دا و متمایزند. هنجارگریزی دس��ت به آفرینش ش��عر 
می زن��د، در حالی ک��ه قاعده افزای��ی خلق ت��وازن و نظم 
حاض��ر در زبان را بر عهده دارد. در این جس��تار نگارنده 
ب��ا معرفی انواع هنجارگری��زی، نمونه هایی از آن ها را در 
آخرین مجموعه ش��عر قیصر امین پور »دس��تور عش��ق« 

ذک��ر می کن��د. 

الف. هنجارگريزی واژگانی 
گاه ش��اعر دس��ت ب��ه س��اخت واژگان ت��ازه ب��ا گریز از 
ش��یوه های معمولی س��اختن واژه در زبان هنجار می زند. 
ای��ن ن��وع هنجارگریزی بر ش��کوه، طنطنه، ش��گفتی و 
تأثیر ش��عر می افزاید و باعث غنای زبان می شود؛ چراکه 
بس��یاری از ای��ن واژه ه��ا آرام آرام جذب زبان می ش��وند 
و در نتیج��ه اعتب��ار ادبی آن ه��ا به نفع زبان از دس��ت 
می رود. هنجارگریزی واژگانی یکی از ش��یوه هایی اس��ت 
که ش��اعر از طریق آن زبان خود را برجس��ته می س��ازد. 
)صف��وی، 1373: 49(. این نوع هنجارگریزی در اش��عار 
قیص��ر امین پور بس��امد اندک��ی دارد. امین پ��ور هرچند 
ب��ه مضمون پ��ردازی توجه نش��ان داده ام��ا در کنار آن 
گاه ب��ه واژه س��ازی نیز دس��ت زده اس��ت. نمونه هایی از 

هنجارگریزی واژگانی در دس��تور عش��ق قیصر امین پور: 
- گری��ز از میانمایگ��ی / آرزوی��ی بزرگ اس��ت؟ )آرزوی 

ب��زرگ: 27(
- ای ش��کوه بی کران اندوه من! آسمان دریای جنگل کوه 

م��ن! )ق��در ان��دوه: 44( 
- هرچه ش��د انبوه تر گیسوی تو، می ش��ود اندوه تر اندوه 

م��ن! )ق��در ان��دوه: 44(
و نمونة دیگر هنجارگریزی واژگانی: حنجره فروش��ی )1/ 
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ب. هنجارگريزی نحوی 
گریز از قواع��د حاکم بر نحو زبان هنجار را هنجارگریزی 
نح��وی می گوین��د. ش��اعر ب��ا جابه جا کردن س��ازه های 
تش��کیل دهندة جمل��ه و بره��م زدن آرای��ش قواعد زبان 
هنج��ار، زبان خود را نس��بت ب��ه زبان هنجار برجس��ته 
می س��ازد. )س��جودی، 1377: 21(. در ش��عر زیر از مهدی 
اخوان ثال��ث با کاربرد صفت پ��س از ضمیر ملکی نوعی 

عدول از هنجار نحوی صورت گرفته اس��ت: 
.. هیچس��تان ن��ه توی فراخ ای��ن غبارآلود بی غ��م را / با 

چکاچ��اک مهی��ب تیغ هام��ان، تی��ز/ غرّش زه��ره دران 
کوس هامان، سهم پرّش خارا شکاف تیرهامان، تند؛ نیک 

بگش��اییم )آخر ش��اهنامه: 114(
ای��ن ع��دول از هنج��ار را در چند مورد در ش��عر قیصر 

امین پ��ور نی��ز می بینی��م: 
- جابه جای��ی صف��ت و موص��وف ک��ه صف��ت تفضیل��ی 

»بی چراتر« پیش از موصوف مذکور اس��ت: 
بفرمایی��د تا این بی چراتر کار عالم؛ عش��ق/ رها باش��د از 

ای��ن چ��ون و چ��را و چنده��ای م��ا )بفرمایی��د: 40( 
- جابه جای��ی مضاف و مضاف الیه که به جای »موس��یقی 

چش��م« این گونه آمده اس��ت: 
آیینة موس��یقی چش��م تو باران/ پژواک رنگ و بوی گل، 

موج صدایت )غزل ش��رقی: 42(

پ. هنجارگريزی زمانی 
یکی از شگردها و ش��یوه های شاعرانه که به نوعی عدول 
از هنجار محس��وب می گردد، به کار بردن سازه هایی است 
ک��ه در زبان خ��ودکار رایج نیس��تند و درواق��ع واژگانی 
هس��تند که در گذش��ته متداول بوده اند. س��پس با گذر 
زم��ان مرده اند یا اکنون کاربرد کم��ی دارند. به این نوع 
هنجارگریزی، باس��تان گرایی نیز می گویند: »زیرا ش��اعر 
می تواند از گونة زمانی زبان هنجار بگریزد و صورت هایی 
را ب��ه کار بب��رد که پیش ت��ر در زبان مت��داول بوده اند و 
ام��روزه واژه ها و س��اخت های نح��وی کهنه اند« )صفوی، 
54: 1373( از جمله شاعران معاصر که به این نوع قابلیت 
برجسته س��ازی توجه شایانی داش��ته اند، می توان مهدی 

اخوان ثالث و احمد ش��املو را نام برد. 
- س��فری دش��خوار و تلخ / از دهلیزهای خم اندر خم و/ 
پیچ اندر پیچ/ از پی هیچ )ش��املو/ ققنوس در باران: 618(

گل به گل ابر س��ترون در زلال آبی روش��ن/ رفته تا بام 
بری��ن، 

چون آبگینه پلکان، پیداس��ت )اخوان ثالث/ طلوع: 132(
امین پور نیز به واژگان کهن توجه نش��ان داده و برخی از 
آن ها را در سروده هایش آورده اس��ت. این مسئله نتیجة 
توغ��ل وی در مت��ون کهن و آش��نایی اش با س��ازه های 
قدیمی سخن اس��ت. امین پور این دسته از واژگان را در 
ج��ای مخصوص به خود به گونه ای به کار برده که ش��عر 
وی را - چه در قالب نو و چه در قالب س��نتی - برجسته 
و متمایز ساخته اس��ت. این نوع واژگان بیشتر در اسم و 

فعل دیده ش��ده اس��ت. 
هنجارگری��زی زمانی را می توان در دس��ته های زیر مورد 

واکاوی قرار داد و نمونه هایی را جس��ت وجو کرد. 

دنبالۀ مطلب در وبگاه نشريه

يکی از شگردها و شيوه های شاعرانه كه به 

نوعی عدول از هنجار محسوب می گردد، 

به كار بردن سازه هايی است كه در زبان 

خودكار رايج نيستند و درواقع واژگانی 

هستند كه در گذشته متداول بوده اند


